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NL: Seit wann sind Sie im Audiobusiness
und was fiir eine Verbindung haben Sie
personlich zur Musik?

FT: Meine musikalische Karriere begann
mit finf Jahren an der Blockflote. Spéter,
als professioneller Gitarrist habe ich mich
bereits intensiv mit dem Thema Technik
befasst, um einen moglichst guten Biihnen-
und Studiosound zu bieten. Lange vor dem
ersten Midi-steuerbaren Effektboard hatte
ich bereits eine vollstindig ferngesteuer-
te Gitarrenanlage, die einen ganzen VW-
Bus gefiillt hat. Die Interessenverlagerung
Richtung Technik und Engineering war
daher nur eine konsequente Weiterentwick-
lung. Heute bin ich als Engineer froh, iiber
musikalisches Hintergrundwissen, Gehor-
bildung und Harmonielehrekenntnisse zu
verfiigen. Im Studioalltag, selbst noch beim
Mastering, ist das héufig hilfreich und fiihrt
zu Entscheidungen, die ohne diese Erfah-
rung anders ausfallen wiirden.

NL: Wieviele CDs habe sie bisher ungefihr
gemastert?

FT: Vor 10 Jahren waren es bereits iiber
300 Masterings. Das lie sich so schon
nachvollziehen, da damals alles auf DDP-
Band-Backups eingelagert wurde. Seit
Festplattenspeicher so giinstig geworden
ist, habe ich bei 500 aufgehort zu zéhlen.
Heutzutage kommen noch zwischen 50 und
80 Masterings im Jahr hinzu, da sich mein
Aktivitdtsfeld erweitert hat und ich auch
Raum fiir andere Tatigkeiten, wie Mixing,

Im Mastering, der wohl anspruchsvollsten audio-
technischen Disziplin, und im Aufnahmestu-
dio gleichermallen zuhause, hat Friedemann
Tischmeyer sich international einen hervorra-
genden Ruf erarbeitet. Seine Lehrvideos auf
DVD und sein Masteringbuch sind weltweit

in sehr hohen Stiickzahlen verkauft worden.
Sein aktuelles Hauptaugenmerk gilt dem Ver-

lust der Dynamik in der Musik bis hin zu den
gesundheitlichen Konsequenzen. Norbert
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Workshops, Biicher schreiben, Lehrvideos
produzieren sowie die Foundation-Arbeit
brauche.

NL: Wer sind die bekanntesten Kiinst-
ler fiir die Sie bisher gemastert haben?
FT: Die bekanntesten Namen sind Kiinstler
wie Steely Dan, Iron Maiden, Johnny Cash,
Eric Burdon usw. fiir die ich fiir Institute
of Art zahlreiche Masterings und Remas-
terings gemacht habe. Durch meine Lehr-
tatigkeit hat sich meine Kundenstruktur
sehr verdndert. Eine meiner Spezialititen
ist es, das Mastering als Entwicklungs- und
Lernprozess zu kultivieren. Die Kunden
- haufig junge Toningenieure und Produ-
zenten - erstellen durch die Verfiigbarkeit
bezahlbarer Produktionstools mit eigenen
Mitteln preiswert und autark Produktionen,
die oft mangels tontechnischer Erfahrung
und kompromissbehafteter Abhorumge-
bung noch Verbesserungspotenzial haben.
Eine intensive Zusammenarbeit, bei der
das Masteringstudio zum Berater wird, er-
moglicht fiir tiberschaubare Budgets grof3e
Qualitatsspriinge. Diese Arbeit ist viel be-
friedigender, als mit der heilen Nadel eine
,.dicke Wurst* zu mastern, wie ich bildhaft
die iiberkomprimierten Master nenne, wie
sie von Major-Plattenfirmen fast grundsétz-
lich gefordert werden.

NL: Ubersteuerte Master werden mehr
und mehr zum Thema. Warum kann
ein Master tibersteuert sein, auch wenn

Lehmann (Lehmannaudio)
interviewt Friedemann
Tischmeyer.
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noch iiber 1dB Headroom, also Aus-
Steuerungsreservere  vorhanden  ist?
FT: Weil bei der Riickwandlung der digi-
talen Treppenstufen in die runde, analoge
Welt Signale nicht bei 0dBFS abgeschnit-
ten werden konnen, sondern tiber Null hi-
nausschieflen, weil die analoge Welt eben
nicht eckig ist. Anders ausgedriickt: Haben
Sie 10 Samples in Folge, die bei minus 1dB
gelimited (abgeschnitten) sind, dann wird
die analoge Wellenform diesem kiinstli-
chen Verlauf nicht folgen kénnen, sondern
eine Weile weiter ansteigen, Null iiberstei-
gen und wieder abfallen. Sehr hochwer-
tige DA-Wandler tolerieren bis zu 6dB
Ubersteuerung. Es sind jedoch auch viele
Hifi-Gerdte im Umlauf, deren Wandler
selbst 0ABFS (Full-Scale) eines einzelnen
Samples mit Verzerrung quittieren. Hinzu
kommen die zahlreichen Ubersteuerung-
schancen bei der Datenkompression, wie
z.B. mp3-Encodierung. Durch die Mas-
kierungseffekt-basierte ~ Datenreduktion
kommt es zu einer Art Energieumvertei-
lung, die zu erhohten Peaks und zu redu-
zierter Lautheit (RMS) fiihrt. Je hoher die
Dichte des Ausgangsmaterial, desto hoher
die zu erwartenden Ubersteuerungen der
datenreduzierten Kopie. Proportional gilt
das Gleiche, je geringer die Datenrate (also
je hoher die Datenkompression) ist. Moti-
vierte Leser, die iiber ein Audio-Computer-
program verfiigen, mogen einen Titel, der
keine Ubersteuerung hat, von CD nehmen
(Wave), in mp3 und anschliefend zuriick



in eine Wave-Datei wandeln. Das Ergebnis
wird {ibersteuern.

NL: Dynamik gehort zu den wichtigsten
Ausdrucksmitteln in der Musik iiberhaupt.
Es wird viel vom ,, Loudness War** geschrie-
ben, also vom Verlust eben
der Dynamik in der Musik.
Was konnen Musiker und
Musikhorer tun, damit die
Dynamik in die Musik zu-
riickkommt?

FT: Es ist ein wenig so,
wie mit hochwertigen
Lebensmitteln. Wird die
Nachfrage nach dynami-
scher Musik groBer, wird
der Markt irgendwann
folgen. Unser Feind ist
der Gewohnungseffekt
des menschlichen Ohres.
Die Nachteile undyna-
mischer Musik werden
héufig nur unterbewusst
wahrgenommen, was
zum Leiserregeln oder
sogar zum Abstellen
der Musik fiihrt. Menschen, die an hohe
Klangqualitit nicht gewdhnt sind, tendie-
ren jedoch leider dazu, hyperkomprimierte
Musik lauter zu stellen, in der Hoffnung,
die verstimmelten Transienten durch
Lautstirke zu kompensieren. Dies macht
Hyperkompression so gefahrlich in Hin-
blick auf Horschiaden.

NL: Was sind die Konsequenzen - auch ge-
sundheitlich - wenn die Tendenz zu immer
weniger Dynamik in der Popmusik nicht
gestoppt und riickgdngig gemacht wird?

FT: Samtliche gesammelten Studien und
Erkenntnisse weisen darauf hin, dass Hy-
perkompression und NICHT Schalldruck
(SPL) fiir die extreme Steigerungsrate im
Bereich Jugendschwerhorigkeit verant-
wortlich ist! Laut dem wissenschaftlichem
Ausschuss der EU besteht bereits fiir bis zu
10 Millionen Hoérer in der EU die Gefahr

dauerhaften Gehorverlustes durch den re-
gelméfBigen Konsum von zu lauter Musik.
Die Hyperkompression spielt hierbei eine
grof3e Rolle, da diese Musik einen wesent-
lich groBeren Stress auf das Gehor ausiibt
als dynamische Musik bei gleichem Schall-
druck. Starke Kom-
pression  verringert
das Vermogen, unter
bestimmten Vorausset-
zungen Sprachdialo-
gen folgen zu kdnnen
und erfordert ein we-
sentlich hoheres Maf}
an Konzentration hier-
fir. Die Horbelastung
kann man sich bildhaft
verdeutlichen, wenn
man sich die Horhar-
chen vorstellt, die von
einem  Transienten,
also einem Impuls,
stimuliert werden. Bei

Das von Friede-
mann Tischmeyer
eingefiihrte  DR-
Meter ist ein Plugin
fir den Computer
und zeigt die Dy-
namik des Audio-
materials an. Damit
lakt mit einfachen
Mitteln feststellen,
wie komprimiert die
Musik ist, die man
hort.

Fir den DR-Wert

dynamischer ~ Musik
gilt  vereinfacht: folgt auf ein lautes
mehr = besser. Schallereignis,  wel-

ches das Hérchen stark
stimuliert, eine natiirliche Pause mit leiseren
Ereignissen. Mir fillt hierzu eine AuBerung
von Miles Davis ein: Er sagt, dass die Mu-
sik die Pausen zwischen den Noten ist. Das
Schlimme ist, dass eine EU-Kommission
nun den Loudness-War vorantreibt, indem
der Kopthorerabspielpegel auf 80dB/SPL
limitiert wird. Das flihrt einzig zu einer Ide-
alvoraussetzung, damit Plattenfirmen CDs
weiter totkomprimieren, weil dynamische
Musik unter vielen Horbedingungen auf
diesen Abspielgeriten zu leise wére. Hier
wird durch Unwissenheit eine Situation
verschlechtert, in der Absicht, etwas fiir den
Larm- und Gehorschutz zu tun. Die Ple-
asurize Music Foundation braucht deshalb
dringend weitere Unterstiitzung.

NL: Wann verwenden Sie beim Mischen/
Mastern Kopfhorer und was bringt das?
FT: Einer der groften Vorteile liegt in der

vollstandigen Entkopplung von der Raum-
akustik. Daher sind Kopfthorer-Abhoren
eine ideale Erginzung, um den heute so kri-
tischen Sub-Bass-/ Bass-Bereich zu beurtei-
len und feinabzustimmen. Im Bassbereich
zeigt sich die Qualitét eines Kopfhorerver-
starkers, da Mittelklasse den Bassbereich
schwammig darstellt. Ich verwende den
Linear Kopfhorerverstarker und das Gerét
ist phdnomenal! Es erdffnet mir eine vol-
lig neue Dimension der Kopfhorerarbeit,
weil es mit einem entsprechend guten
Kopfhorer ein fast ermiidungsfreies Ho-
ren ist. Ein weiterer Bereich ist die Beur-
teilung von Stereoverbreiterungseffekten.
Durch die extreme Kanaltrennung bei der
Kopthorerwiedergabe wird das Stereobild
iibertrieben dargestellt. Das vereinfacht
die Beurteilung von sehr subtilen Effekten,
die tiber Lautsprecher schwer horbar sind.
Klangrestauration und alle sensiblen Edi-
tingarbeiten lassen sich hervorragend mit
Kopfthorer erledigen, sofern der Horer gut
und bequem sitzt. Hier ist jedoch Vorsicht
geboten, weil der Arbeitsaufwand eines zur
Sorgfalt neigenden Toningenieurs ins Ufer-
lose gehen kann, da man viel mehr hort,
als fiir viele Einsatzbereiche notwendig ist.
Hier muss man dann mal Fiinf gerade sein
lassen.ll
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DVDs mit dem
Titel ,Audio-
Mastering mit
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,Der Linear ist phdnomenal - eine véllig neue
Dimension der Kopfhérerarbeit!™
Friedemann Tischmeyer

Der Mastering-Ingenieur, Lehrbuchautor und Dozent
verlaBt sich bei der Arbeit auf den Linear Kopfhoérer-
verstarker. Horen Sie selbst, warum.
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